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Divadelny Ustav v Bratislave vydanim jed-
ného zo zakladnych diel hlavnej predstavi-
telky franctzskej teatrologickej semiologie!
Anne Ubersfeldovej (1921 - 2010) Citat divadlo
(Lire de thédtre) predstavil v ramci svojej edic¢-
nej ¢innosti dalSie mimoriadne teatrologické
dielo priekopnickeho charakteru a svetového
vyznamu. Pri prekladoch troch jeho zvazkov
dve nase popredné prekladatelky z franciz-
skeho jazyka vychadzali z verzii publikova-
nych v roku 1996, ktoré maji nazvy: Lire de
théatre (Citat divadlo 1), (Lire de thédtre II.
L école du spectatoeur (Citat divadlo II. Skola
divdka) a Lire de thédtre III. Le dialogue de
thédtre (Citat divadlo III Divadelny dial6g).
Vsetky tri Casti pisala Anne Ubersfeld v prie-
behu rokov 1977 271996 a v dalsich vydaniach
ich priebezne redigovala, upravovala ¢i do-
pinala.2 Prekladatelkou prvych dvoch éasti je
Maria Krasnohorska, poslednej, tretej, Sona
Simkova, ktora zurocila aj svoje hlboké teat-
rologické vedomosti a poznatky teoretického
a dejinného charakteru, tykajlice sa nielen
franctzskej, ale i svetovej dramatickej lite-
ratiry a inscenacnej tvorby. Autorkou pre-
kladov citatov z anglického jazyka je Zuzana

1 Vanglofénnych krajinach je zauzivany pojem
semiotika.

2 Podla LOBA, M. Wstep. In UBERSFELD, A. Czytanie
Teatru 1. Warszawa : Wydawnictwo Naukowe PWN, 2002,
s.5-8.

Vajdickova, ktora bola zaroven aj teatrologic-
kou konzultantkou.

V Predhovore k polskému vydaniu Citanie
divadla 1 (2002) Anne Ubersfeld piSe, Ze aj
napriek tomu, Ze vieme alebo si myslime, Ze
Citanie divadla (v zmysle inscendcie/predsta-
venia) nie je mozné, pretoZe Citanie sa tyka
iba textov (mysli tym dramatickych), napriek
tomu divadlo treba ¢itat.? Za tymto zamerom
sa pravdepodobne skryva aj pouZivanie pojmu
divak i v situaciach, ked piSe o divadelnych
predstaveniach, pricom v celom texte mini-
malne pouziva pojem Citatel. Explicitne vSak
svoje chapanie vztahu medzi pojmami divak
a Citatel nikde v texte nevysvetluje. Za spojivo
medzinimivSak mézeme povazovat chapanie
divadelného diela (Casto ho pomenovava iba
pojmom divadlo) ako kombinacie realnej a fik-
tivnej (imaginarnej) Struktiry. Jednym z prik-
ladov, na ktorom ttto predstavu vysvetluje, je
prezentacia jednoty herca a postavy ako dia-
lektickej, ktora je vysledkom predstav drama-
tika, scénografa, reZiséra, herca atd. Prikladov
v texte by sme vSak nasli omnoho viac.

Uvedené predsavzatie bolo mozno i jed-
nym z dévodov, preco sa Ubersfeldova sna-
zila pristupit k problematike dramatického
a inscenac¢ného textu ¢o najkomplexnejsim

3 Podla UBERSFELD, A. Przedmowa. In UBERSFELD, A.
Czytanie Teatru 1, s. 9.V polskom preklade nie je uvedené,
z ktorého vydania pochadza Ubersfeldovej Uvod.
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sposobom. Tento zamer Vv jej koncepcii Struk-
tary, funkcie a zmyslu divadelného diela zna-
mend, ze vytvorila siet velkého mnoZstva
jeho moznych dekdédovacich linii, t. j. nielen
z recepCného, ale aj z divadelno-autorského
hladiska, ¢i presnejsie z hladiska praktikov,
ako tento pojem v uvedenom vyzname naj-
Castejsie pouziva. Vo vsetkych troch zvazkoch
pracuje s pracami mnozstva vedcov lingvis-
tického, semiotického, filozofického, inter-
pretacného, textologického, komunikacné-
ho, teatrologického (atd.) zamerania, ako st
napriklad Denis Bablet, Michail Michailovic¢
Bachtin, Christopher Balme, Roland Barthes,
Umberto Eco, Jacques Derrida, Erika Fischer-
Lichte, Sigmund Freud, Erving Goffman,
Algirdas Julien Greimas, Louis Hjelmslev, Julia
Kristeva, Jakovlev Vladimirovi¢ Propp, Paul
Ricoeur, Claude Lévi-Strauss, Ivo Osolsobé
a i. Vychadza tiez z divadelnych prakti-
kov - hlavne rezisérov, dramatikov, vratane
tych, ktori nejakym spdsobom teoreticky c¢i
inak reflektovali svoju tvorbu. Ide napriklad
o Antonina Artauda, Bertolta Brechta, Petra
Brooka, Tadeusza Kantora, Erwina Piscatora,
Konstantina Sergejevica Stanislavského,
Jeana-Paula Sartra a i. Ich teoretické koncepty
aplikovala na divadelné realie Casto s velkym
zapalom a lahko, priCom moznosti ich vyuzitia
analyzovala pozitivnym i negativnym smerom,
t.j. zaoberala sa aj ich limitmi.

Vo vsetkych zvazkoch jej skimanie podsta-
ty divadelnosti osciluje medzi strikine vec-
nym, velmi logickym jazykom a esejistickym,
dokonca aj rétorickym Stylom, pricom prvy
typ prevazuje. Velmi dosledne tiez dodrziava
Barthesovo ,pravidlo®, ktoré spociva v pozia-
davke stanovit si pri semiologickom vyskume
klu¢ova otazku (s. 19). Z Uberfeldovej dikcie je
zrejmé, Ze ma za sebou bohatt recepcnu ski-
senost nielen s dramatickymi textami, ale aj
divadelnymiinscenaciami. Pri odkazoch nane
Ci priich analyzach zo zvoleného teoretického
uhla pohladu sa osobitne rada opiera o sveto-
vych klasikov.

V tejto suvislosti je znama jej fascinacia
tvorbou napr. Viktora Huga, Jeana Racina,
Paula Claudela a inych. Sved¢i o tom i rad ve-
deckych ¢lankov rozneho typu s témou ich
tvorby, ktoré publikovala, ako aj posledna cast

tretieho zvédzku preloZzeného diela. Ide o kapi-
tolu s ndzvom Analyzované texty. V nej na di-
vadelnych hrach siedmich dramatikov ukazuje,
ako vyzeraju niektoré jej Struktirne teorémy,
ku ktorym dospela ako k zasadnym, napriklad
konfliktny dialég, porusenie dohody, implicit-
né atd. Ide autorov: Jean Racine (Andromacha,
Faidra), Pierre Corneille (Suréna), Pierre Carlet
de Chamblain de Marivaux (Falosné dévernos-
ti), Paul Claudel (Vymena), Samuel Beckett
(Cakanie na Godota), Michel Vinaver (Pohovor
do zamestnania) a Bernard-Marie Koltés (Noc
tesne pred lesmi).

V celom texte dominuje tiez Ubersfeldovej
snaha o taka optiku ,Citania“ divadelného
diela, ktora by jej dovolila pozriet sa na jeho
Struktiru inak, nez to umoznuju tradi¢né
diskurzy. Usilovala sa najst iné pomenovanie

- napriklad - postavy, ktoré by vychadzalo
z kontextového pristupu jej funkcie v divadel-
nom diele, t.j. vdramatickom aj inscenac¢nom
texte. Snazila sa tieZ vyhntut sa az obist dal-
Sie pojmy, napr. konanie, motivacia, podtext
¢i iné, nakoniec vSak obcas uznava, Ze s nie-
ktorymi z nich je potrebné i nadalej pracovat,
a to pre ich logickd opodstatnenost a jasnost
vyznamu i v inych nez Strukturalisticky za-
meranych teatrologickych a literdrnovednych
konceptoch.

Hladanie ,iného“ pohladu, ktory by sme
mohli nazvat aj prierezovo-kontextualnym, je
mozné identifikovat v kazdom zvéazku. V pr-
vom ho az zdsadnym sposobom nasla v ak-
tantovom modeli Algirdasa Juliena Greimasa,
v ramci ktorého intenzivne pracuje napriklad
s pojmom tazba. V druhom sa opiera hlavne
o model divadla, ktory vychadza z tedrie tex-
tu, a cez jeho optiku pracuje aj so Saussurovou
koncepciou znaku (oznacujlce a oznacované),
smateridlnostouvyjadrenia Louisa Hjelmsleva,
s informacnou polyféniou Rolanda Barthesa,
pricom velmi ¢asto pouziva ¢i skiima aj argu-
menty praktikov ako Bertolt Brecht ¢i Tadeusz
Kantor. V poslednom zvizku je tymto zaklad-
nym pohladom - popri inych - teéria konver-
zaCnych pravidiel Herberta Paula Gricea (ide
o podkapitoly 3.1. az 3.8.).

Prierezovost zaroven mozno charakterizo-
vat ako Ubersfeldovej snahu ,¢itat” v divadel-
nom diele nielen to, ¢o vidime a pocujeme, ale
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i to, je skryté pod jeho povrchovymi Strukti-
rami a o je ovplyvnené a vznika v kontakte
s divdkmi. Vdaka tomuto nevidenému a ne-
viditelnému chépe zvoleny typ analyzy ako
ponor do hibkovych semiotickych Struktir.
Kontextovost tieZ znamenad, Ze jej ,rez“ do
divadelného diela charakterizuje interpre-
tovany ,kisok" na osi divadlo (jeho citanie
v zmysle nedelitelnosti spojenia dramatického
textu a jeho inscenovania) - divak (jeho €ita-
nie divadla, t. j. divadelného priestoru vratane
javiska a scénografie; konajuceho herca v po-
stave; rézie) - divadelny dial6g (jeho recepcné
aj autorské cCitanie ako hlasu autora a postavy
v optike recového a scénického aktu).

V uvedenej logike st koncipované aj zvazky,
¢o vyjadrujua ich nazvy. Alebo povedané inak

- parafradzujuc Ubersfeldova -, ¢i uz pracuje
s reCovymi aktami alebo s divadelnou (dra-
matickou, inscenac¢nou) situaciou, vzdy jej ide
o zdoraznenie faktu, Ze ¢itanie divadla ako cel-
ku alebo iba jeho jednotliviny je vzdy ¢itanim
v suvislostiach.

Sucastou slovenského prekladu je cast
Fakty, ktorad popri sumarnom vypocte biblio-
grafickych a inych zdrojov (basne, filmy, pré-
zy, vytvarné, hudobné diela atd.) obsahuje
imenny register a strucné zivotopisy tak Anny
Ubersfeldovej, ako aj oboch prekladateliek.
Bibliografické udaje st ¢lenené podla jednot-
livych zvazkov. K hladSej Citavosti tohto po-
merne zloZitého a naro¢ného vedeckého tex-
tu prispieva vacsi forméat publikacie (B5) a typ
pisma hlavného textu, ktory vdaka dobrej ¢i-
tatelnosti umoznuje ststredit sa na obsah. Iny
fond, uz ale artdizajnového charakteru, maja
iba vedlajsie texty (nazvy zvizkov, kapitol, texty
na prednej a zadnej obalke a pod.), vo¢i hlavné-
mu textu je zvoleny velmi korektne.

K plynulosti Citania by vSak prispela eli-
minacia mensSich nedostatkov, napriklad
dosledne uvadzané odkazy na slovenské vy-
danie v zatvorkach. Tie vo franctzskom jazyku
totiz uvadzaju strany, ktoré sa nezhodujua so
slovenskym vydanim (napr. s. 65, 90, 250 a i.),
a odkazuju tak na miesta, kde sa dana téma
(pojmy) neriesia. Pripadne chyba nazov pod-
kapitoly (napr. s. 55 a i.). Odkazy v slovencine
suvacsinou uvadzané v primeranom kompro-
mise - sice nie st dané ¢isla stran podkapitol

apod., ale ibaich nazvy (napr.s.237ai.), Coje
vSak postacujice pre nekonfliktné kontextu-
alne Citanie a pochopenie Ubersfeldovej textu.
Nie vSak désledne (napr. s. 252 a i.). Bolo by
tieZ v tejto suvislosti vhodnejSie pracovat aj
poznamkami pod ¢iarou pri odkazoch, ktoré
maju vysvetlujuci ¢i dopliujaci charakter, t. j.
nie su iba uvedenim presného bibliografické-
ho udaja citovaného alebo parafrazovaného
diela.

Velkym pozitivom prekladu z editorského
hladiska je vSak uvadzanie zdrojov, ktoré sa
dostupné aj v slovenskom jazyku, t. j. nie iba
vo franctzskom ¢i inom jazyku, a preklady ci-
tatov, vacsinou z dramatickych textov, ktoré
doteraz neboli do slovenského jazyka prelo-
Zené. Zvoleny princip velmi napomoze pri po-
chopeni obsahu a vyznamu danej state, pre-
toZe - popri inom - umoznuje istému okruhu
Citatelov porovnavat vysledky analyz a zvolené
argumenty Anne Ubersfeldovej nielen s origi-
nalmi diel, ale aj s ich slovenskymi preklado-
vymi verziami.

Pre znalcov teoretickych divadelnych
a umenovednych konceptov by bolo taktiez
vhodné zmienit sa asponl okrajovo o genéze
vzniku vSetkych troch originalnych zvazkov,
s osobitym zretelom na Ubersfeldovej zasahy
do pdvodin alebo do niektorych z ich neskor-
Sich vydani. Zaujimavym kontextovym dopln-
kom by bol tiez Sirsi ponor do prekladatelskych
stratégii, aj ked jednu ich cast predstavila Sonia
Simkova v Gvode s ndzvom Paralelné dejiny te-
atrolégie, a to v stwvislosti s prekladom pojmu
diskurz.

Prekladovy text Citat divadlo je ale predo-
vSetkym ddkazom velkej schopnosti Anne
Ubersfeldovej aplikovat rozne teoretické
koncepty na problematiku divadelného diela
a divadla - ¢i uz jej alebo citovanych a para-
frazovanych filozofov, lingvistov, semioti-
kov, divadelnych teoretikov i praktikov atd.
Je taktiez svedectvom autorkinho nadania
pre zapalisté a vacsinou aj jasné vysvetlova-
nie aspektov, ktoré so zvolenou teorémou
stivisia. Uvedené prednosti sa odzrkadlili
tak v koncepcii jednotlivych zvazkov ,¢itani,
ako aj v realizacii mnohych zakladnych tém
v jednotlivych podkapitolach ¢i v ich men-
Sich Gastiach. No Ubersfeldovej Citat divadlo
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je v kontexte svetovej tedrie divadla unikatne
este jednym aspektom - je textom, v ktorom
doslo k nekonfliktnému vedeckému prepo-
jeniu divadelného a nedivadelného myslenia

o divadelnom umeni. I preto je jeho dostup-
nost v slovenskom jazyku pre nase teoretické
myslenie o divadle, ale nielen o nom, skutoc-
nostou zasadného vyznamu.
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